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El jarro de flores : segunda colecciéon de haikus de José Juan Tablada

1. El prélogo y las dos almas mixtas

La segunda coleccién de haikus de Tablada, EI jarro de flores, se public
en Nueva York en el ano 1922. Llevaba un subtitulo: “Disociaciones Liricas”.
Al igual que los “Poemas Sintéticos” de Un dia..., dicho subtitulo demuestra,
en cierto modo, la idea que tenia Tablada de lo que era el haiku. Sin embargo,
parece ser que, a los criticos mexicanos, les fue dificil al pr1nc1p10 entender
lo que Tablada pretendia hacer con aquellos breves poemas'. En el prélogo a
El jarro de flores, Tablada manifiesta su descontento hacia esa critica: «Ni
siquiera el doble fulgor estelar de los claros nombres de Basho y Shiyo [sic por
Chiyol, inscritos en la dedicatoria, pudo alumbrar la espesa tinta en cuyo
nucleo se agitan en vano los turnios calamares...»(p. 421). Y a continuacién
expone, por su propia cuenta, lo que es un poema sintético, y la razén por la
cual decidié introducirlo en la poesia hispanoamericana:

Los “Poemas Sintéticos”, asi como estas “Disociaciones Liricas”, no
son sino poemas al modo de los “hokku” o “haikai” japoneses, que
me complace haber introducido a la lirica castellana, aunque no
fuese sino como una reaccidon contra la zarrapastrosa retérica, que
s6lo ante el ojo de vidrio de Clemencia Isaura puede hacer pasar
como poetas a los bembudos generales de Haiti (p. 421).
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Aclara que los poemas sintéticos provienen de la poesia japonesa, y que
su brevedad sirve para combatir la excesiva retérica de malos literatos’. El
prélogo se titula “Hokku”, y Tablada utiliza esta palabra alternandola con
haikai, aunque, como veremos, el significado de estas dos palabras japonesas
es algo diferente. A los poemas encadenados (renga) de tono ligero se les llamé
haikai no renga cuya primera estrofa (hokku) se transformé luego en haiku.
Posiblemente Tablada conocia el significado original de haikai (juego, broma,
humorismo) y haya preferido titular “hokku” a su prélogoB. Como veremos
mas adelante, en EI jarro de flores, el humor no es tan marcado como en el
caso de Un dia....

Si bien los criticos no se dieron cuenta de la importancia de los poemas
sintéticos para la poesia hispanoamericana, no ocurrié lo mismo con algunos
poetas mexicanos. Al final del prélogo, Tablada sefiala su alegria de que en
México hayan surgidos poetas interesados en «la sintesis poética». Cita como
un “haikai” perfecto el poema de Carlos Gutiérrez Cruz titulado “El Alacran”:

Surge de algin rincén
enmedio de un paréntesis
y una interrogacién... (p. 422)

Tablada comenta que este ingenioso poema hubiera sido «capaz de haber
hecho reir con jabilo al viejo Basho del siglo XVII, alma mixta de dos poetas,
Francisco Villon, el Picaro, y Francisco de Asis, el Santor(p. 422) . Sin
embargo dicha imagen no coincide con la imagen que tenemos de Basho.
Rodriguez-Izquierdo habla de un hombre “asceta”, “mistico”; y Octavio Paz
de un poeta “medio ermitano”, “frugal”, “silencioso”. Seria, pues, que Tablada
no conocia muy bien la obra y vida de Basho, o que intencionadamente utiliz6
el nombre de Basho, para recalcar las dos tendencias del haiku que le
atraian: la imagen aguda del juego ingenioso y la visién profunda de la
meditacion. Es posible, mas bien, que fuese Tablada mismo quien se sentia
tener aquellas dos almas mixtas. Y nos atrevemos a afirmar, ya desde ahora,
que justamente es eso, las dos almas mixtas del poeta, lo que més resalta en
El jarro de flores.

2 “De camino” y el eterno peregrinaje

Un dia... se dividia en cuatro secciones: la mariana, la tarde, el creptsculo
y la noche. EJ jarro de flores se divide en nueve; cada una corresponde a un
tema diferente. La portada de cada seccién va acorapaniada de una ilustracién
de Best Maugard. Los temas varian; los titulos de las nueve secciones no nos
sorprenden, puesto que son del gusto ya conocido de Tablada: “De camino”,
“En el jardin”, “Bestiario”, “Paisajes”, “Marina”, “Arboles”, “Frutos”. Como en
Un dia... la naturaleza, los animales y las plantas se encuentran presentes en
el poemario. Sin embargo, dos titulos nos llaman la atencién: “El relé [sicd de
sombra” y “Dramas minimos”; nos hace presentir una notable diferencia con
respecto a la coleccién anterior. Cada seccion consta de un nimero diferente
de poemas; la mas reducida de apenas tres haikus, y la mas extensa de doce.
En total son 62 haikus los que forman este libro.

La primera seccién se titula “De camino” y consta de doce poemas. El
primero, Hotel “La Esperanza”, podria considerarse como un haiku que sirve
de puente entre Un dia... y El jarro de flores. Teniendo en cuenta el lugar en

(2)



que se compuso el poema (al pie del poema Tablada pone entre paréntesis,
Bogot4, Colombia), nos atrevemos a pensar que es el mismo hotel que aparece
en Un dia..., el cual se titula solamente “Hotel” y dice asi:

Otono en el hotel de primavera;
en el patio de “tennis”
hay musgo y hojas secas. (p. 377)

El poema en si parece estar un poco fuera del ambiente de los otros
haikus de Un dia..., en los cuales el humor y la ternura hacia los pequefios
animales y plantas es mas notable, y no aparecen palabras del tipo hotel o
tennis. Solamente las referencias a las estaciones, al musgo y a las hojas
secas lo vinculan a los otros poemas de la coleccion. Este “hotel de primavera”
bien podria ser el Hotel “La Esperanza” de EJ jarro de flores. En dicho caso
tendriamos que senalar que Tablada empieza su nueva coleccién de haikus a
partir de un poema relacionado al haiku que menos encajaba en la colecciéon
anterior, demostrando asi una vez mas, quiza, ese espiritu de explorador de
nuevos caminos que tanto lo caracterizé desde su juventud. El poema de £/
jarro de flores dice asi:

HOTEL “LA ESPERANZA”

En un mar de esmeralda

buque inmévil

con tu nombre por ancla. (p. 425)

Y es precisamente este hotel el punto de partida del recorrido que va a
emprender el poeta en la primera secciéon. El poema nos da primero el
contorno verde del lugar («En un mar de esmeralda»); luego tenemos la
imagen del hotel, seguramente de estructura moderna y sélida, inmévil como
un buque anclado en aquel mar verde. El Gltimo verso, «con tu nombre por
ancla» nos hace sentir con mayor fuerza (al no mencionarlo directamente), el
anhelo por la esperanza que el poeta guarda en su interior. El poeta recorre la
montafia (asi parece estar estructurado esta seccién), contemplando el
remanso del rio, los hongos que crecen al lado de la senda; escuchando el
canto de los diversos pajaros:

REMANSO

Las espumas del rio se arremansan
y entre las piedras fingen

grandes esponjas blancas...

HONGO

Parece la sombrilla
este hongo policromo
de un sapo japonista.

ATALAYA

A la vibora que cruza el camino
anuncia desde el arbol el pajaro

a tiempo que se acerca el peregrino.
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LA GUACHARACA
(Aslerran un bambu en el guadual?

(Canta la guacharaca?
Rac... Rac... Rac...

TUCUSO MONTANERO
Plumaje azul turqui

y largo pico, es un

gigante colibri. (pp. 425-426)

Hasta aqui son los primeros seis haikus. El poeta penetra en la
naturaleza y viaja como un peregrino (6l mismo se autodefine asi en
“Atalaya”), contemplando y escuchando los movimientos de la naturaleza. Por
ratos nos hace recordar el humor ingenioso de Un dia... ; en los poemas el
“Hongo”, “La guacharaca” y “Tucuso montafero”. Sin embargo, ahora la
naturaleza también tiene sus peligros: en “Atalaya” se habla de «la vibora que
cruza el camino», y un poco mas adelante llegara la “tormenta”.

Através de los dos siguientes haikus, podemos apreciar el poder evocativo
de los versos de Tablada, quien, con habilidad pictérica, asocia las formas de
las plantas con las de los animales, ddndole as{ un dinamismo a la imagen
evocada, la cual contiene a su vez la chispa que sorprendera al lector:

RAICES

Ondula por el suelo y se entierra
de pronto la raiz del caucho
como una culebra...

GRAMINEAS

Espigas que fingen orugas

y aprendices de mariposas

al extremo de un tallo se columpian. (p. 426-427)

Esta primera seccién concluye con otros cuatro haikus mas. Notamos que
el tono del recorrido cambia aqui, y los poemas se vuelven mas intimos,
meditativos. La tormenta arrecia en un mal momento, cuando al peregrino le
faltaba poco para llegar al préximo cortijo:

TORMENTA

Tormenta en el camino

iCuando un gallo cantaba

anunciando el ya préximo cortijo! (p. 427)

Sin embargo, el peregrino siente alivio (;esperanza?) al oir a lo lejos los
ladridos de un perro; al fin, se acerca una cabafa donde quizd pueda
conseguir algun alimento:

EN CAMINO

Seis horas a pie por la montana,

ladra un perro lejano...

(Habra qué comer en la cabana? (p. 427)
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Los ultimos dos haikus muestran al poeta-peregrino avanzando por las
sendas de la montana, tanto de dia como de noche. En el pentltimo poema es
de dia, y el poeta sigue su trayecto sintiendo una plenitud espiritual, aunque
llueva o haga sol. Para él las piedras del camino, se han convertido en
«arroyos de plata». Es una sensaciéon personal, intima, por lo cual va
expresada intencionadamente en primera persona con la palabra «A mis
pies»:

PEDREGAL

A mis pies arroyos de plata;

brillan bajo el sol y lluvia

las piedras del camino de la montania. (p. 427)

En el ultimo poema, el dia ha oscurecido y es de noche; Tablada dice
«sendas nocturnas». Quizas Tablada, al igual que Basho, piense en un
peregrinaje constante entre el campo y la ciudad. Como hombre
contemporaneo y de la ciudad, no se sumerge plenamente dentro de la
naturaleza, sino que peregrina por las fronteras de estos dos mundos. Es por
eso que en Un dia... aparece aquel algo extrano haiku del hotel con canchas
de “tennis”, y en este ultimo, nada menos que un automévil:

()
Doble fulgor apenas moévil
en la senda nocturna. ;Acaso un buiho?
JAcaso un automévil?  (p. 428)

El viaje de Tablada no termina en este Ultimo poema. El poeta esta «de
camino»; su peregrinaje ha de seguir (de por vida). Ahora aguarda en la
oscuridad, solitario pero satisfecho, tal vez tratando de sentir la totalidad, los
detalles de los mundos opuestos: el tiempo y el espacio, el dia y la noche, la
vida y la muerte, el hotel y el mar esmeralda, el biho y el automévil.

3 “El rel6 de Sombra” y la doble estructura

Los doce poemas del primer grupo, “De camino”’, ademas de ser cada uno
independiente, estan ordenados, como acabamos de ver, de una manera
sistemdtica, para que en su conjunto también funcionen como una obra. Es
un método original de Tablada, que lo vuelve a emplear en la sexta seccion
“El relo de Sombra”.

“El relé de Sombra” consta de siete haikus. El primero es de tres versos y
el segundo de dos. Su estructura es simétrica puesto que los Ultimos dos
haikus también son de dos y tres versos respectivamente (los tres restantes,
del centro, son de tres). Los dos primeros poemas dicen asf:

Ha plegado sus hojas
sobre el cielo de nacar

la mimosa.

La golondrina con su breve grito
traza en el cielo signos de infinito. (p. 447)
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Curioso e interesante es el titulo de estos haikus: ambos se titulan 6 P.M.
Y los otros también se parecen, pero no del todo: 6.30 PM., 7 PM., 8 PM., 10
P.M., 12 PM. El titulo determina una hora, y el poema concuerda con ella. El
tiempo avanza y al mismo paso el mundo también se transforma. Los dos
primeros haikus (de un mismo titulo: 6.30 PM.) captan pues, el final del dia:
la mimosa pliega sus hojas, y la golondrina vuela dibujando un laberinto de
lineas. Los protagonistas son una planta y un péjaro (como queriendo evocar
a la naturaleza entera). En los demds poemas los movimientos de pequerios
animales también es observado con cuidado. Al anochecer, a las seis y media,
las mariposas nocturnas, emprenden su vuelo; a las siete, las ranas empiezan
su croar; a las ocho, el sapo le canta a las estrellas; a las diez, los mochuelos y
las lechuzas lanzan sus gritos discordes; y a las doce el ratén se asoma
moviendo sus largos bigotes como minuteros:

6.30 P.M.

Nocturnas mariposas

se desprenden de las paredes,
grises como la hora.

7 P.M.

De las ranas paludicas
revienta a flor de agua
la musical burbuja...

8 PM.

Canta un responso el sapo
a las pobres estrellas
caidas en su charco.

10 PM.
Lanza el torvo mochuelo su carcajada
a la bruja lechuza volando al sabbat.

12 PM.

Parece roer el reld

la medianoche y ser su eco

el minutero del ratén... (pp. 447-448)

Cada uno de los siete haikus es un poema independiente; pero también
todos ellos forman un solo poema. El método es aqui mucho més visible que
en el caso de la primera seccién, «De camino», puesto que el reloj va
ordenando y encadenando a los haikus uno tras otro segtn el decurso del
tiempo. Esta estructura no sélo le da un ritmo al grupo de poemas sino que
también un argumento (una historia); vemos cémo avanza la noche, y cémo se
va mudando la naturaleza. Cabe decir que la imagen de estos haikus no es
alegre ni risuenia; tampoco sentimos el humor de los haikus de Un dia... . Tal
vez esto se deba a la hora en que se desarrollan los poemas: del anochecer a
medianoche. Las mariposas nocturnas que se desprenden de las paredes son
«grises como la hora». El sapo canta «un responso» a las «pobres estrellas
caidas» en un charco. Asi como los poemas de la primera seccién («De
camino») terminaban en una senda nocturna, éstos concluyen en el silencio de

(6)



la medianoche. El sonido del reloj «parece roer» la oscuridad, al igual que en
el poema de Basho, el canto de la cigarra «taladra las rocas», intensificando
aun mas el silencio del 1ugar6.

Ahora bien, si el dia es el momento del humor, la noche es el de la
meditacién. Esta serie de poemas (“El rel6 de Sombra”), se podria también
interpretar como el momento en que aquella otra alma de Tablada despierta y
se pone a trabajar: es el mundo de las mariposas nocturnas, las ranas, los
sapos, los mochuelos, las lechuzas, los ratones. Alli el espiritu no busca lo
ingenioso, sino que ahonda en la oscuridad del ser, al igual que aquel breve
grito de la golondrina, o la carcajada de la bruja lechuza; lo cual nos recuerda
un haiku de Basho:

Un relampago
y el grito de la garza,
hondo en lo obscuro.’

4 Del humor a la tristeza

En El jarro de flores podemos encontrar haikus que nos hacen recordar el
tono de humor y frescura de los poemas de Un dia... . Por ejemplo éste que se
titula “Sandia”:

iDel verano, roja y fria
carcajada,

rebanada

de sandia! (p. 456)

O este otro que evoca con cierta gracia la forma y el olor de la flor del
narciso:

Brinda el narciso al florecer
diminutos platos y tazas
de oro y marfil... {Y olor de té!  (p. 431)

Esta ingeniosa descripcion de la forma de las plantas y animales era una
de las principales caracteristicas de la coleccion Un dia.... Recordemos, por
ejemplo aquella de las cigarras con sonajas:

Las cigarras agitan
sus menudas sonajas
llenas de piedrecitas... (p. 376)

O ésta de la tortuga:
Aunque jamas se muda,
a tumbos, como carro de mudanzas,
va por la senda la tortuga. (p. 376)
Tablada en Un dia... describe las caracteristicas de diversos insectos,

plantas y animales, utilizando imagenes metaféricas y expresiones
ingeniosas, que-le dan una marcado poder evocativo al poema. Dichos haikus
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también transmiten la simpatia y el carifio que el poeta siente hacia aquellos
seres pequenos. Sin embargo, en el caso de EJ jarro de flores el interés de
Tablada es diferente; por ejemplo en el siguiente poema titulado “Pelicanos”,
Tablada no trata de mostrarnos una imagen graciosa de aquella ave:

Suicidas como los humanos,
clavan los grandes picos en las rocas
y se dejan morir los pelicanos. (p. 443)

Nos da, méas bien, una imagen triste, tragica, en la cual, ademés del
pelicano, entramos nosotros también en juego: «Suicidas como los humanos».
Lo mismo se puede decir de este siguiente haiku: el pequefio mono se nos
asemeja, 0 nosotros nos asemejamos a él. Sentimos que nuestra mente
también se entrecorta como la de aquel mono. Nosotros también
experimentamos no pocas veces aquel desconcierte ante el mundo:

El pequeno mono me mira...
iQuisiera decirme
algo que se le olvida! (p. 436)

La libélula, en E] jarro de flores, tampoco es solamente aquel caballo del
diablo de Un dia... que se parece a un «clavo de vidrio con alas de talco»’. En
El jarro de flores, la libélula esta batallando, porfiando, por posarse en una
rama desnuda. La libélula no es aqui un clave de vidrio sino «una cruz
transparente»; la rama ademaés de estar desnuda, también oscila trémula:

Porfia la libélula
por prender su cruz transparente
en la rama desnuda y trémula. (p. 431)

No solamente los pequefios animales sino las plantas también parecen
vivir sus propias angustias, inquietudes. En Un dia... el satz era tierno,
«Tierno sadz / casi oro, casi ambar, / casi luz...» cantaba el poeta (p. 370). En
El jarro de flores el satiz es un sauz llorén, afligido, agobiado:

Romantico sauz, lloraste tanto
que agobiado, en el rio te reflejas
como en tu propio llanto... (p. 451)

En resumen, podriamos decir que el brillo, la frescura, el humor y el
optimismo de los primeros haikus de Un dia..., ceden terreno aqui a un
sentimiento de tristeza y melancolia. La mirada de Tablada sigue puesta en
los animalitos y plantas, pero ahora més bien ve reflejada en ellos la parte
dura de la vida. En esta segunda coleccién de haikus, Tablada logra darle a
sus poemas un tono introspectivo, quizd de mayor hondura espiritual que la
anterior.

Por otra parte, Atsuko Tanabe opina que en E! jarro de flores «<hay una
inclinacién por la sofisticacién y una técnica mas complicada»’. Si bien, dicho
criterio es cierto, no por ello podriamos afirmar que sean superiores a los
haikus de Un dia.... De las dos almas que hablaba Tablada en el prélogo, una
se refleja mas en Un dia..., y la otra se hace més patente en EJ jarro de flores.
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Esto tal vez también se deba a los bruscos cambios de vida que le tocd
experimentar a Tablada por aquella época. Cuando compuso los haikus de Un
dia... Tablada acababa de casarse y los viajes a Bogota y Caracas, con un
cargo diplomético, coincidieron con su viaje de luna de miel. Tres afos
después publica FEI jarro de flores, pero para aquella época, ya habia
renunciado a su cargo diplomatico y vuelto a Nueva York, donde abre una
libreria (Libreria de los Latinos) que, diriamos, no marcha muy bien. El 2 de
agosto de 1922 (afio de la publicacién de EI jarro de flores), Tablada escribe
una carta a Rafael Lépez, por la que podemos deducir que ni su situacién
econdmica, ni sus animos de trabajo se encontraban en buen estado. Es muy
posible, pues, que dicha situacién penosa haya influido en el aire melancélico
de sus haikus de aquellos anos. La carta dice:

Yo trabajo horrendamente para vivir y comer, tanto que mi novela
La Noche Mexicana camina lentamente. Mudé la Libreria a local
menos costoso y espero, no sé lo que espero, ni si la vida me ira
esperando.. 2o,

5 Nuevamente hacia otros rumbos

La ltima seccién de EJ jarro de flores se titula “Dramas minimos”. Son
doce los poemas que forman esta seccidn; es decir, un nimero idéntico al de la
seccién que abre el libro. El titulo del primer poema (“Heroismo”) harto
difiere de los anteriores (que en su mayoria eran nombres de plantas y
animales); pero su contenido no nos sorprende, puesto que la imagen del
perrito que cree estar ahuyentando a un tren es de una gracia tipica del
Tablada de buen humor.

Triunfaste al fin, perrillo fiel,
y ahuyentado por tu ladrido
huye veloz el tren... (p. 459)

Nos parece que podria haber economizado algunas palabras para que el
poema se pareciera mdas a un haiku japonés, pero quiza a Tablada ya no le
importaba reducir a lo minimo el niimero de palabras'. En el siguiente
poema, “Kindergarten”, si bien el contenido produce una ligera sonrisa,
notamos que el choque de los elementos opuestos que haria surgir lo
maravilloso no se da, o es sumamente débil:

Desde su jaula un pajaro canté:
;por qué los nifios estan libres
y nosotros no?... (p. 459)

El segundo y tercer verso fluye corrido sin aquella acentuacién tipica del
haiku japonés en cada uno de los tres versos. Algo similar ocurre también en
el tercer poema titulado “Luciérnaga”:

La inocente luciérnaga se oculta

de su perseguidor, no entre las sombras
sino en la luz més clara de la luna... (p. 459)
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Si bien el poema es relativamente corto y consta de tres versos, aparte de
ello, muy poco se asemeja a un haiku japonés. Nos atreveriamos a pensar que
después de publicarse Un dia..., en 1919, Tablada empieza ya a dirigir su
poesia a otros rumbos. EJ jarro de flores es, pues, la coleccién de aquellos
intentos de encontrar otros horizontes en el haiku en castellano. En algunos
casos, como en las secciones “De camino” y “El rel6 de Sombra”, logra
encontrar unas formas nuevas que le permite ensanchar las posibilidades del
haiku. En otros casos se aleja ya bastante del haiku hasta convertirlo en una
forma, por qué no decirlo, sin los encantos propios del haiku japonés. Y es
precisamente en esta Ultima seccién donde mas se nota el espiritu renovador
de Tablada. Octavio Paz en un ensayo escrito un mes después de la muerte de
Tablada, en 1945, dice:

Su espiritu curioso siempre estaba al acecho de lo que iba a llegar,
slempre en espera de lo inesperado. Su poesia tiende a lo
inminente. En esta sensibilidad tan dvida para lo temporal reside,
quiza, el secreto de la juventud de su obra y, también, una de sus
mas obvias limitaciones. Siempre dispuesto a tomar el tren,
Tablada es el poeta pasajero, el poeta de lo pasajero’”.

En la dltima seccién, tenemos, pues, al «poeta pasajero» que busca el tren
para dirigirse a otros rumbos. No solamente en lo que se refiere a la forma del
haiku, sino también en los temas se percibe aquel afan de cambio. No hay
duda que los haikus mds logrados de Tablada son aquellos que tratan sobre
pequenos animales, insectos, pajaros, flores, plantas; pero en estos “Dramas
minimos”, vemos que Tablada se aventura por temas completamente insélitos
en el haiku japonés: “La carta”, “A un critico”, “Identidad:

LA CARTA

Busco en vano en la carta
de adids irremediable,

la huella de una lagrima

A UN CRITICO

Critico de Bogoté:

(qué sabe la rana del pozo
del cielo y del mar

IDENTIDAD

Lagrimas que vertia

la prostituta negra,

blancas..., jcomo las mias...! (pp. 460-461)

Pero parece que la forma breve del haiku no era propicia para los temas y
preocupaciones que Tablada tenia que afrontar por aquellos dias en los
Estados Unidos. En una carta con fecha de 19 de marzo de 1921, Tablada
dice: «Escribo mucho en periédicos de México, Sud América, Cuba y sobre
todo aqui, en esparfiol y en inglés. El préximo invierno daré una conferencia
en Columbia University, repitiéndola después en Boston y Chicago»".
Tablada empezaba una ardua labor para dar a conocer la cultura mexicana
en los Estados Unidos'. Ademds de los articulos periodisticos, y las
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conferencias universitarias, Tablada organizé varias exposiciones de arte
mexicana en diversos locales, presentando al publico estadounidense las
pinturas de artistas mexicanos como dJosé Clemente Orozco, Miguel
Covarrubias, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros. Héctor Valdés senala que
la preocupaciéon de Tablada da un giro esencial por aquellos dias: «El objeto
original del haiku va cediendo paulatinamente a una renovada preocupacién
del poeta por sus sentimientos, por el sentido de la vida, por México»'’.

Su siguiente coleccién de poemas, La feria, aparecera seis anos después,
en 1928, y el tema central sera naturalmente México'’. Hojeando sus paginas
encontramos sbélo cuatro haikus, bajo el titulo de “Jaikais de la feria”. El
ingenio, el humor, la mirada juguetona son nuevamente los ingredientes de
estos haikus. Uno de ellos titulado “Microcosmos” dice asi:

Aviadoras abejas arriba;
abajo, el hormiguero
cuartel de infanteria."” (p. 479)

Después de La feria, Tablada se aleja de la poesialS.Tal como senala
Héctor Valdés «la poesia de Tablada se esconde otra vez en favor de la
prosa»’’. Se dedica a escribir sus memorias, y los haikus que publica son
apenas unos cuantos, que muy esporadicamente aparecen en alguna revista o
diario®. Podemos afirmar, pues, que Tablada, practicamente cierra su ciclo de
haikus con EI/ jarro de flores. Sin embargo, como era de suponer, su influencia
crece por aquellos afios tanto en México como en otros paises. Como vimos
arriba, Tablada mismo menciona en el proélogo de E/ jarro de flores que
«Jovenes poetas mexicanos» han empezado a escribir “haikais”. -

En una carta del 19 de marzo del afio 1925, Tablada escribe que editara
«un libro sobre haijin muy bien ilustrado», y en otra, del 10 de octubre del
mismo afo, que en una antologia de poetas modernos piensa incluir «un
pequefio capitulo sobre jaiyines (es decir poetas de haiku) de México»". Esto
nos hace deducir que, los poemas sintéticos de Tablada tuvieron una
repercusion bastante grande e inmediata entre los poetas jévenes de su pais.
Octavio Paz senala que dicha influencia se debe a que «los poetas jovenes
descubrieron en el haikti de Tablada el humor y la imagen, dos elementos
centrales de la poesia moderna»”’. Paz nombra a los poetas que tuvieron éxito
en seguir sus pasos: Carlos Pellicer, Xavier Villaurrutia, José Gorostiza. En el
mismo ensayo Paz también se pregunta si en Espana, Juan Ramoén Jiménez,
Antonio Machado y Garcia Lorca no habrian leido los poemas de Tablada. Su
respuesta es «Parece imposible que los ignorasen>>23.

En otros paises de Hispanoamérica, igualmente podriamos encontrar
muchos nombres mas, por ejemplo, en Ecuador a Jorge Carrera de Andrade,
en Pert a Alberto Guillén, en Argentina a Leopoldo Lugones...”. Entre las
nuevas %e_zneraciones también existen no pocos poetas que se ven atraidos por
el haiku™’. Pero rastrear todo esto ya seria otro trabajo que aqui no viene al
caso. Por lo pronto, sera suficiente sefialar que el influjo de los poemas
sintéticos de Tablada perdura hasta nuestros dias («las experiencias de
Tablada contribuyeron a darnos conciencia del valor de la imagen y del poder
de concentracién de la palabra»™, y que, aquel grito de guerra: combatir la
«zarrapastrosa retorica», no podra extinguirse todavia mientras continden las
falsas palabras de malos literatos y otros.

Para concluir este capitulo citaremos - dos haikus de dos célebres
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escritores hispanoamericanos, que tanto en sus ensayos como en sus cuentos,
han sabido hacer suya la bandera de Tablada, creando un lenguaje preciso y
conciso:

«Gusano»
Un diminuto ingeniero
que va midiendo en el dia
las longitudes del suelo.
(Octavio Paz)”

(Es un imperio
esa luz que se apaga
o una luciérnaga?
. 28
(Jorge Luis Borges)

(Este trabajo fue presentado a la Universidad Nacional de Educacién a
Distancia, con cede en Madrid, en Septiembre de 1977 como el sexto capitulo
de “El derrotero japonés de José Juan Tablada”.)

(o2

NOTAS
Véase José Juan TABLADA, Obras I: Poesia, p. 421. (En adelante cuando citemos de este
libro, sélo indicamos la pagina correspondiente.) La critica de Tablada se dirige a dos frentes:
«La critica mexicana ejercida generosa y sutilmente por Enrique Gonzalez Martinez, Genaro
Estrada, Rafael Lopez, y Ramén Loépez Velarde, no establecié el cardcter de aquellos poemas.
La otra critica, la que juzga pero no comprende, lucubré, a mi intencién, sobre poesia china y
aun sobre epigramas alejandrinos...».
Octavio Paz “La tradicién del haiku, p. 27, comenta algo similar al respecto; que «El haiku
fue una critica de la explicacién y la reiteracién, esas enfermedades de la poesian».
Atsuko TANABE, EI japonismo de José Juan Tablada, p. 109, senala que Tablada
“naturalmente” conocia los significados de la palabra haikai. Y agrega que: «Es por ello que
muchos de sus haikais tienen por esencia un choque final, humoristico e INgenioson.
Véase Fernando RODRTGUEZ-IZQUIERDO, El hatku japonés, pp. 79y 94.
Véase Octavio PAZ, “La tradicion del haiku”, pp. 39y 51.
Es uno de los haikus més conocidos de Basho, aparece en su Sendas de Oku, p.87. Traducido
literalmente seria:

Tranquilidad Shizukasa ya
penetra en las rocas iwa ni shmiiru
la voz de la cigarra semi no koe.

La versién de Octavio Paz es la siguiente:

Tregua de vidrio:

el son de la cigarra

taladra rocas.
Al poema precede un texto en prosa; en sus primeras lineas se refiere al silencio del lugar:
«En el sefiorio de Yamagara hay un templo en la montafia llamado Ryusyaku. Lo fundé el
gran maestro Jikaku y es un lugar famoso por su silencio» (p. 87).
La version es de Octavio Paz. Véase “La poesia de Matsuo Basho”, pp. 49-50. Comentando el
poema Paz dice que «La poesia de Basho no es simbélica: la noche es la noche y nada més. Al
mismo tiempo, s/ es algo mds pero es un algo que, rebelde a la definicién, se rehusa a ser
nombrado. Si el poeta lo nombrase, se evaporaria».
El haiku sobre el caballo del diablo que aparece en Un dia... es el siguiente:

Caballo del diablo

clavo de vidrio
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10
11

12
13
14

15
16

17

18

con alas de talco.  (p. 371)
Atsuko Tanabe, £l japonismo de José Juan Tablada, p.118.
Nina Cabrera, José Juan Tablada en la intimidad, p.176.
Tablada hubiera podido haberlo hecho méas compacto el poema, eliminando algunas palabras
que podrian haber sido sugeridas por el ritmo, o por el texto mismo. Un ejemplo podria ser la
siguiente version:

Triunfaste, perrillo:

con tu ladrido

huye el tren.
Octavio PAZ, “Estela de José Juan Tablada”, p. 61.
Nina Cabrera, op.cit. p.197.
Ibidem, p.133. En una carta con fecha de 13 de abril de 1923, Tablada le comenta a Genaro
Estrada que en los Estados Unidos se conoce muy poco, y de una manera equivocada la
cultura mexicana: «Ademas, los americanos, en la mayor parte de los casos tienen ideas
absolutamente superficiales y profundamente erréneas sobre las cosas nuestras».
Héctor VALDES, “Prélogo”, p. 22.
Su labor en los Estados Unidos revive en Tablada aquel México de provincia, vivido en su
nifiez y recobrado en el extranjero con nostalgia. Véase Octavio PAZ, “Estela de José Juan
Tablada”, p.65. (Paz comenta que aquel México de Tablada «no es una patria intima y
sonambula, sino externa y decorativa. México de alarido y de color, barroco y popular, de 15
de Septiembre y de pifiata de posada. México indio y mestizo, enmascarado como un
sacerdote azteca, delirante como el borracho y el cohete, esos gemelos del mitote. México de
ballet».
Los otros tres haikus de “Jaikai de la feria” son también del mismo corte; es decir que
aquellas tentativas de £/ jarro de flores, en cuanto a nuevas formas y temas, no prosiguen en
las creaciones futuras. Los haikus de Tablada son atractivos especialmente cuando se trata
de pequefios animales y plantas, como es el caso de los haikus de La feria. Los protagonistas
de los otros tres haikus son el chapulin, la culebra y el gorrién:

CHAPULIN

Atrio en la aldea calida

chapulin volador:

abanico y matraca.

CULEBRA

(Adivina mi teosofia

la culebra que se asolea

vy no huye y en mi confia?...

GORRION
(Al gorridn que revuela atolondrado
le fingen un arbusto
los cuernos del venado...?  (p. 479)
Significativo es el “Epilogo” de La feria, que dice en sus primeras estrofas:
(A qué obstinarse en proseguirla en vano...?
Ya terminé la Feria de la Vida,
Ala paz y el estudio me convida
Una luz al crepusculo encendida
En el viejo Convento franciscano...

jLa plaza esta desierta
y es triste la partida
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19

20

21
22
23
24

25

26

27
28

sobre el crujir de la hojarasca yerta

al terminar la Feria de la Vida! (p. 506)
Héctor Valdés, “Prélogo”, p.24. Tablada se dedica a escribir sus memorias que anos después
seran publicadas en dos libros: La feria de la vida'y Las combras largas. Inicialmente estas
memorias se publicaron en el diario £/ Universal, una vez por semana, entre el 4 de marzo
de 1926 y el 12 de julio de 1928. Véase la “Nota del Editor” en José Juan TABLADA, Las
sombras largas, op.cit. p. 13.
En José Juan TABLADA, Obras I: Poesia, aparecen alguncs haikus que fueron publicados en
peri6édicos y revistas, pero que no fueron incluidas en aingin poemario; y otros que se
mantuvieron sin publicar hasta muchos afios después de la muerte de Tablada.
Cronolégicamente uno de los Ultimos seria el que aparece con la nota Cuernavaca México,
puesto que los ultimos afios de su vida lo pasé6 en esta ciudad (a la que llegé en los ultimos
meses del afio 1936). El poema dice:

La estrella con su luz

rompe la nube

y el jardin la tiniebla

con su perfume. (p. 595)
Nina CABRERA DE TABLADA, op.cit. p. 166-167.
Octavio PAZ, “La tradicién del haiku”, p. 24.
Ibidem, p. 26
Véase la tesis doctoral de Lin SHENG-BIN, José Juan Tablada y el haiku hispanoamericano,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1993. En la segunda mitad se cataloga un
buen nlimero de poetas latinoamericanos; aunque la mayoria de México.
Véase Javier SOLOGUREN, Gravitaciones & Tangencias, Lima, Editorial Colmillo Blanco,
1988, “Proyeccién hispanoamericana de la poesia cldsica japonesa” pp. 48-54. Sologuren da a
conocer brevemente la influencia del haiku en los poetas peruanos. Entre los
contempordneos se encuentran Waéshington Delgado, José Watanabe, Ricardo Silva-
Santisteban y otros més.
Octavio PAZ, “Estela de José Juan Tablada”, p. 63.
Citado por Fernando RODRiGUEZ-IZQUIERDO, op.cit. p. 210.
Véase Maria KODAMA, “Oriental Influences in Borges’ Poetry: The, Nature of the Haiku and
Western Literature” en Carlos CORTINEZ (Ed.), Borges the Poet, Arkansas, The University
of Arkansas Press, 1986, pp. 170-181. Borges compuso 17 haikus que corresponden a las 17
silabas del haiku japonés. Ademds respeté las reglas del original, ajustdandose al ritmo de
tres versos de 5,7,5 silabas:

La luna nueva.

Ella también la mira

desde otra puerta.

La vieja mano

sigue trazando versos
para el olvido.
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