Los personajes de José Maria Arguedas:

de “Warma kuyay”’a “Agua”
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1. Introduccion

En este trabajo analizaremos los cuatro personajes principales de “Warma
kuyay (Amor de nifio)”!, primer cuento escrito por José Maria Arguedas en
1933. Los cuatro personajes son los siguientes: una pareja de indios, Justina y
su enamorado Kutu; el propietario de la hacienda donde trabajan ambos, don
Froylan; y un muchacho de raza blanca pero con alma de indio, Ernesto. “War-
ma kuyay” fue incluido dos afios después en la primera coleccién de cuentos de
Arguedas: Agua (1935). Los tres cuentos de la coleccién (“Warma kuyay”, “Los
escoleros” y “Agua”) son practicamente homogéneos?. El protagonista de los
cuentos es el mismo muchacho blanco inmerso en un mundo de indios. La his-
toria transcurre en un lugar remoto de los Andes; en un pequefio pueblo o en
una hacienda. El “duefio” del pueblo o de la hacienda es un “misti”, cruel y
abusivo, que maltrata y oprime a los indios. En este trabajo veremos c6mo es-
tos personajes evolucionan de un cuento a otro, es decir, de “Warma kuyay” a
“Agua’”. De los cuatro personajes tres de ellos (Justina es una excepcién) trazan
una clara linea continua entre ambos cuentos, y forman en “Agua” un mundo
ficticio de mayor complejidad y envergadura.
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2. Justina

Justina es una joven india con cuyo canto arranca el cuento de “Warma ku-
yay”. Ella y un grupo de indios estdn reunidos en el patio de una hacienda.
Dentro del grupo se encuentra Ernesto, un “nifio” misti, que esta enamorado de
ella. En los primeros parrafos vemos que Ernesto, entre suspiros, la llama de
diversas maneras: Justina, Justinita, Justinay, Justinacha, es decir, emplean-
do el diminutivo tanto del espanol como del quechua*. Con estos matices de los
dialogos, y las imagenes de pajaros (palomita, gaviota) del canto de Justina, se
logra percibir ya desde un inicio el ambiente andino y bilingue que caracteriza
las obras de José Maria Arguedas®.

La cancién de Justina fascina a Ernesto, y cuando el primer canto concluye,
éste inmediatamente exclama: “jJustinay, te pareces a las torcazas de Sausi-
yok’!” (p.79). La expresién conlleva un doble sentido: si bien las torcazas de
Sausiyok’ son conocidas por la belleza de su canto, también debemos tener en
cuenta que en las canciones quechuas de amor se alude con frecuencia a pa-
jaros y flores®. Justina toma las palabras de Ernesto como un piropo, y lo re-
chaza con una expresién mas bien dura: “{Déjame, nifio, anda donde tus sefiori-
tas!” (p.79)". Tanto “nifio” como “sefioritas” son aqui términos respetuosos del
indio hacia el blanco, pero también se advierte en aquellas palabras cierto re-
chazo de indole racial.

Por boca de Kutu (novio de Justina) nos enteraremos que la joven india ha
sido violada por don Froyldn, duefio de la hacienda y patrén de ambos. Cuando
Ernesto le pregunta a Kutu por qué estd tan callado, éste le contesta: “Don
Froyldn la ha abusado, nifio Ernesto!”, “;Ayer no mas la ha forzado; en la toma
de agua, cuando fue a bafiarse con los nifios!” (p.81). Tanto para Ernesto como
para el lector, éste es un hecho inesperado y quizé técnicamente algo defectuo-
so ya que Arguedas previamente no insinia nada al respecto, y mas bien nos
presenta en los primeros parrafos una Justina alegre y seductora. En la pri-
mera escena la tenemos al lado de Kutu, pero nada parece ensombrecer su
rostro: “La cholita se ri6 mirando al Kutu; sus ojos chispeaban como dos lu-
ceros” (p.79).

Justina representa el amor inalcanzable de Ernesto por ser éste apenas un
nifo, y por ser también un misti. Cuando el grupo de indios empieza a bailar
en ronda, ninguno de ellos se preocupa por tomar las manos de Ernesto. Este
queda excluido del circulo: “Se agarraron de las manos y empezaron a bailar en
ronda, con la musiquita de Julio el charanguero. Se volteaban a ratos para
mirarse, y reian. Yo me quedé fuera del circulo, avergonzado, vencido para
siempre” (p.80). Aquel circulo representa el mundo de los indios, y al igual que
el amor de Justina es, para Ernesto, inalcanzable. Podriamos decir también
que la persona de Justina en si personifica aquel espacio andino, y que su des-
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gracia a manos de don Froylan tiene connotaciones histéricas que la asemejan
aun mas a dicho mundo.

3. Kutu

El novio de Justina, Kutu, es un vaquero hébil. E1 mismo lo dice: “Feo, pero
soy buen laceador de vaquillas y hago temblar a los novillos de cada zurriago.
Por eso Justina me quiere” (p.79). En sus palabras se nota cierta pretensién
machista: enlaza “vaquillas” (mujeres), hace temblar “novillos” (hombres).
Afios mas tarde el narrador (Ernesto ya adulto) tendra que admitir que a la
larga Kutu es el vencedor, ya que Kutu ha de estar viviendo a gusto en algtn
remoto pueblito de los Andes: “El quiza habra olvidado: esté en su elemento; en
un pueblecito tranquilo, aunque maula, sera el mejor novillero, el mejor aman-
sador de potrancas, y le respetaran los comuneros” (p.86)8.

Kutu es un indio feo, “con cara de sapo”. El narrador se refiere a su fealdad
con insistencia. Nos dice: “Le miré de cerca: su nariz aplastada, sus ojos casi
oblicuos, sus labios delgados, ennegrecidos por la coca” (p.83). Esta imagen
coincide con uno de los estereotipos del indio comtin. Ademaés es posible que la
rivalidad haga que Ernesto exagere la fealdad de Kutu. Cuando Justina le pide
a Ernesto que la deje en paz y se vaya donde sus “sefioritas”, el nifio misti con-
traataca con un reproche algo infantil: “Al Kutu le quieres, su cara de sapo te
gusta! (p.79).

Pero en este cuento Kutu no sélo es feo, también es cobarde. Los vocablos
como “maula” y “cobarde” se repiten una y otra vez a lo largo del cuento. Al
enterarse que don Froylan ha violado a Justina, Ernesto le insta a que se ven-
gue del hacendado. Sin embargo Kutu se niega alegando que él es un mero
“endio”, que un indio no puede enfrentarse a su patrén: “Yo, pues, soy «endio»,
no puedo con el patrén” (p.82). A partir de ese momento Ernesto lo desprecia e
insulta. Aqui unos ejemplos:

iEra cobarde! Tumbaba a los padrillos cerriles, hacia temblar a los potros,
rajaba a latigos el lomo de los aradores, hondeaba de lejos a las vaquitas
de los otros cholos cuando entraban a los potreros de mi tio, pero era co-
barde. jIndio perdido! (p.83)

iIndio, muérete mejor, o largate a Nazca! jAll te acabara la terciana, te
enterrardn como a perro! (p.84).

Kutu tenia sangre de mujer: le temblaba a don Froyldn, casi a todos los
hombres les temia. Le quitaron su mujer y se fue a ocultar después en los
pueblos de interior, mezcldndose con las comunidades de Sondondo, Cha-
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cralla... {Era cobarde! (p.85).

En Viseca ya no sirves. jLos comuneros se rien de ti, porque eres maula!
(p.85).

En “Agua” cuento que Arguedas publica un par de afios después, aparecen
unos indios que nos hacen recordar a Kutu. Son los indios del pueblo de San
Juan. Estos le tienen miedo a don Braulio, hacendado principal del pueblo, y
no se atreven a oponer resistencia a sus abusos en la reparticién del agua para
el regadio de los campos de maiz. don Braulio tranquilamente favorece a un
puiiado de principales mistis, y hace caso omiso de la gran mayoria de indios
sanjuanes.

El protagonista de este cuento también se llama Ernesto. Es el mismo mucha-
cho de “Warma kuyay”. La diferencia es que ahora tiene como amigo a Panta-
leén, un indio rebelde que si se atrevera a enfrentarse al maximo poder del
pueblo: don Braulio. Pantaleén es también un maestro para Ernesto; le hace
ver la realidad. “Verdad. El maiz de don Braulio, de don Antonio, de dofia Juana
estd gordo, verdecito estd, hasta barro hay en su suelo. (Y de los comuneros?
Seco, agachadito, umpu (endeble); casi no se mueve ya ni con el viento” (p.16).

En “Agua” se explica por qué los indios de San Juan sienten tanto temor
hacia los duefios de haciendas: cuando ellos optaron por la resistencia, luego
llegaron soldados y “abalearon a los comuneros con sus viejos y sus criaturas”
(p.21). Aquella experiencia, es decir, el escarmiento, los ha dejado traumatiza-
dos; y ahora a pesar de ser discriminados en el reparto del agua, sélo atinan a
llorar: “...pedian agua lloriqueando y después se regresaban; si no conseguian
turno, se iban con todo el amargo en el corazén, pensando que sus maizalitos se
secarian de una vez esa semana” (p.21).

Cuando Pantaleén acusa a don Braulio de “ladrén”, los sanjuanes reunidos
en la plaza del pueblo se ponen “asustadizos”. El narrador comenta, que eran
“como mujer los sanjuanes, le temian al alzamiento” (p.21). Esta reprobacién
contra los sanjuanes es repetida en casi todas la paginas del cuento. Aqui unos
ejemplos:

Los sanjuanes eran como gallo forastero, como vizcacha de la puna;
cuando el principal gritaba, cuando ajeaba fuerte y reventaba su balita
en la plaza, los sanjuanes no habian, por todas partes escapaban como
chanchos cerriles (pp.23 y 24).

Cuando don Braulio se entera de la osadia en la reparticiéon de agua
manda callar al repartidor y saca su revolver. Entonces los sanjuanes se
echan a correr despavoridos. “Los sanjuanes se empujaban atris, se
caian del corredor a la plaza. Las mujeres corrieron primero arrastrando
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sus rebozos (p.31).

Los sanjuanes se escaparon por todas partes; no volteaban siquiera, co-
rrian como perseguidos por los toros bravos de K'ofiani; las mujeres chi-
llaban en la plaza... (p.31).

En “Agua” entra en escena luego otro grupo de indios, que visiblemente difie-
ren de los sanjuanes; son los tinkis. Pero, eso si, son tan feos como el novio de
Justina: “Yo miré una a una las caras de los comuneros: todos eran feos, sus
ojos eran amarillosos, su piel sucia y quemada por el frio, el cabello largo y
sudoso; casi todos estaban rotosos...”. Sin embargo éstos, -agrega el narrador-
“tenian mejor expresion que los sanjuanes, no parecian abatidos, conversaban
en voz alta con Pantaleén y se reian” (p.19).

Pantaleén aprecia el espiritu alegre de los tinkis. Los pequefios que los ven
bajar la cuesta en tropel, gritando y relinchando, también se entusiasman y
dicen querer ser uno de ellos porque los tinkis son “hombres”. Pero el narrador
es quien nos hace recordar que los tinkis tienen una de aquellas cualidades
mas destacadas de los indios: “Eran como cien; todos vestidos de cordellate
azul, sus sombreros blancos y grandes y sus ojotas lanudas, se movian acom-
pasadamente” (p.18). Recordemos que en aquella unién y armonia se basaba la
fuerza de los indios que construyeron caminos, puentes, muros de piedras en
las épocas del imperio incaico. Arguedas lo describird con esmero en sus futu-
ras novelas®.

En un momento de alerta los tinkis saben unir sus fuerzas. Apenas llega don
Braulio, los tinkis se retnen al lado de su varayok’ (alcalde) don Wallpa. Ellos
confian en él porque es un hombre con bravura: “don Wallpa se quité el poncho,
lo tir6 sobre sus comuneros y salt a la plaza. Se cuadré alli como toro padrillo”
(p.22).

Sin embargo, ni estos tinkis pueden resistir la feroz acometida de los mistis.
Cuando don Braulio, lleno de ira por la insolencia de Pantaleén, saca su re-
volver y empieza a disparar, tantos sanjuanes como tinkis huyen despavoridos:
“Algunos tinkis només quedaron en el corredor, serios, tiesos, como los pilares
de piedra blanca” (p.31)%.

4. Don Froylan

En “Warma kuyay” momentos antes de la aparicién de don Froylan, se oye el
grito de una paca-paca (biho pequefio)'. Los indios odian a este péjaro porque
lo creen mal agiiero. Corren hacia el arbol donde parece haberse posado para
tirarle una piedra y ahuyentarlo cuanto antes. Pero parece que la mala suerte
ya habia llegado con la persona de don Froyldn, quien molesto les grita: “;Lar-
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go! jA dormir!” (p.81). Los indios obedecen y se dirigen en silencio a sus respec-
tivas chozas.

Momentos después, Kutu le comunica a Ernesto que Justina ha sido violada
por don Froylan “ayer no mas”. El muchacho sufre una gran conmocion, y en
las siguientes paginas lo tenemos trastornado; llorando, gritando, jurando ven-
ganza, insultando no sélo a don Froylan y Kutu, sino también a Justina. Er-
nesto promete a Kutu que “cuando sea grande” mataré a don Froylan” (p.82).

Sin embargo don Froylan no sufre ningin percance en “Warma kuyay”; el
cuento avanza por otros rumbos, y el lector pierde de vista al hacendado. Sin
embargo éste vuelve a aparecer, un par de afos después, en “Agua’”; aqui su
nombre es don Braulio, y es tan feroz y brutal que su predecesor’?,

Arguedas, en su primer cuento, vincula la imagen de don Froylan con un
“puma ladrén”. Ernesto le dice a Kutu: “;Y por qué no matas a don Froylan?
MaAtale con tu honda, Kutu, desde el frente del rio, como si fuera puma ladron”
(p.82). Este tipo de alusiones se vuelve mucho més frecuente en “Agua”. Se
asocia al principal con toda una serie de animales: toro, pavo, perro, puerco,
zorro, galgo, etc. El uso constante de estos similes rodea la figura de don Brau-
lo caricaturizandolo y acentuando su astucia, su brutalidad, su arrogancia. A
continuacién algunos ejemplos:

...(el agua) ahora todo el mes es de don Braulio, los repartidores son
asustadizos, le tiemblan a don Braulio. Don Braulio es como zorro y como
perro (p.10).

Tenia las manos en los bolsillos del pantalén y la hebilla de su cinturén
brillaba; a un lado se veia la funda del revélver. Rojo, como pavo nazque-
fio, venia apurado, para despachar pronto (p.29).

Don Braulio parecia chancho [puerco] pensativo; miraba el suelo con las
manos atrds; curvo, me mostraba su cogote rojo, lleno de pelos rubios

(p.30).

Arguedas traza la figura de don Braulio con mucha mas finura que el don
Froylan de “Warma kuyay”. Presenta diversas escenas en las que este hombre
se comporta como un terrateniente déspota, violento, brutal*®. La despropor-
cién de su maldad también se describe con palabras de gran poder evocativo:
“don Braulio parecia de verdad loco; sus ojos miraban de otra manera, derechos
a Pantacha; venenosos eran, entraban hasta el corazbén y lo ensuciaban”
(p.31).

Si en “Warma kuyay” don Froylan viola a una joven india, en “Agua” don
Braulio se apodera del agua para el regadio de los campos, y termina matando
al joven indio, Pantaleén, que se habia rebelado contra él. Cuando los san-
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juanes y los tinkis se echan a correr espantados por las balas del principal,
Pantale6n, con “rabia” en los ojos, se enfrenta al principal: “jCarago! jSua!
(jLadrén!) —grité el mak’ta [joven] —. Mata no més, en mi pecho, en mi cabeza”
(p.31). Brinca sobre don Braulio, y recibe un tiro en la cabeza: “don Braulio
solt6 una bala y el mak’ta cornetero cayé de barriga sobre la piedra” (p.32).

Sin embargo, a diferencia del hacendado de “Warma kuyay”, don Froylan
aqui no queda ileso; sufre su debido castigo. La corneta de cuerno que lanza
Ernesto le rompe la frente, y se ve ensangrentado. Su voz de hombre herido y
atemorizado alegra a Ernesto: “La voz del principal me gustaba ahora; me hu-
biera quedado; su gritar me quitaba la rabia, me alegraba, la risa queria reven-
tar en mi boca” (p.33).

5. Ernesto

Los dos tultimos parrafos de “Warma kuyay” tienen un tono diferente a los
anteriores. El narrador* emerge a primer plano, y se dirige directamente al
lector. Primero rememora los dias que siguieron a la historia contada hasta ese
momento, y luego nos cuenta a boca de jarro la angustia que lo agobia hoy en
dia.

Ernesto-narrador afirma primero que en aquellos afios “no fue desgraciado”,
que fue mas bien “casi feliz” los dias que vivié cerca de Justina a pesar de que
ella no se interesaba por él: “Yo, solo, me quedé junto a don Froylan, pero cerca
de Justina, de mi Justinacha ingrata. Yo no fui desgraciado. [...] Contemplando
sus ojos negros, oyendo su risa, mirandola desde lejitos, era casi feliz” (p.85).

Como ya hemos visto Justina representa también el mundo de los Andes. Si
Ernesto se siente a gusto contemplando sus ojos y oyéndola reir, también vive
contento en aquel entorno indio: “Y como amaba a los animales, las fiestas in-
dias, las cosechas, las siembras con musica y jarawi, vivi alegre en esa que-
brada verde y llena del calor amoroso del sol” (p.86).

Sin embargo, al final de “Warma kuyay” Ernesto nos dice que él ya no vive
en los Andes sino en una ciudad de la costa peruana (por aquel entonces la gran
mayoria de las personas que residian en esta zona eran blancos). Y que de ese
hecho proviene su angustia y desdicha actual: “Hasta que un dia me arrancaron
de mi querencia, para traerme a este bullicio, donde gentes que no quiero, que
no comprendo.” (p.86). Ernesto a pesar de ser un blanco no se adapta a la
manera de vivir y de pensar de los occidentales. Es un ser extrafio en aquel
ambiente costefio: “vivo amargado y palido, como un animal de los llanos frios,
llevado a la orilla del mar, sobre los arenales candentes y extrafios.” (p.86).

En “Warma kuyay” hay, pues, dos historias entrelazadas cuyos cabos quedan
finalmente algo desviados. Arguedas empieza denunciando la opresién y cruel-
dad de los “mistis” contra los indios, y termina confesdndonos su desesperacién
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existencial de no poder ser admitido como un indio por los indios, ni poder vivir
como un misti entre los mistis. La lucha contra los “duenos de hacienda” que
Ernesto promete a mitad de “Warma kuyay” queda relegada a un segundo pla-
no.

Sin embargo, dicha contienda es retomada con firmeza en las paginas de
“Agua”. Cuando Pantaleén es derribado por una bala, Ernesto recoge del suelo
la corneta del indio y la lanza contra don Braulio®®. Viendo la sangre del terra-
teniente chorrearle por la cara y escuchando sus gritos y quejidos, Ernesto lo
acribilla con insultos lacerantes:

iWikunero allk’o! (perro cazador de vicufias) (p.33).

Se dirige a don Braulio y otros principales. “;Suakuna! (Ladrones)”
(p.33).

Tayta, muérete; jperro eres, para morder a comuneros no mas sirves!”
(p.33).

iTaytacha, acdbale de una vez, para morder no més sirve!” (p.33).
iMuérete, taytay, allk’o” (p.34).

En el Ultimo fragmento de “Agua” vemos a Ernesto dirigirse a un pueblo
vecino, Utek’pampa. Se debe a que ellos “son mejores que los sanjuanes y los
tinkis de la puna. Indios lisos y propietarios, le hacian correr a don Braulio”
(p.34). Ernesto estd dispuesto a ponerse del lado de los indios, y no dejarse
subyugar por los hacendados mistis. Ernesto siente en carne propia la tristeza
y el infortunio de los indios: “Solito, en ese morro seco, esa tarde, lloré por los
comuneros, por sus chacritas quemadas con el sol, por sus animalitos ham-
brientos” (p.35). Su vocabulario plagado aqui de diminutivos muestra ya su
especial manera de ser. Y por ello mismo sus ruegos van dirigidos a un “auki”,

[

dios de la montafa, el tayta Chitulla: “...arrodillado sobre las yerbas secas,
mirando al tayta Chitulla, le rogué:/ Tayta: {Que se mueran los principales de

todas partes” (p.35).

6. Conclusiones

El personaje femenino muy rara vez aparece en las obras de Arguedas. En
“Warma kuyay” Justina es el amor inalcanzable de un nifio blanco, pero tam-
bién representa simbdlicamente el mundo andino, al cual el protagonista no
tiene un acceso cabal.

La imagen de Kutu, indio feo y cobarde coincide con el prototipo popular del
indio. Sin embargo en “Agua” se presenta una gama mucho mas compleja de
individuos: indios rebeldes, miedosos, astutos, maulas, etc. También se de-
scribe a grupos de indios (sanjuanes, tinkis, utek’s), cada uno de ellos con su
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propio caracter y manera de comportamiento. Diriamos que de “Warma kuyay”
a “Agua” el escenario humano crece y se bifurca notablemente.

Arguedas afirma que escribié “Agua” con “un odio puro” hacia los hacenda-
dos'”. No sé6lo en “Agua”, en los otros cuentos también el hacendado es un ser
abominable, despiadado que hace “llorar” a los indios. Sin embargo el odio con-
tra don Froylan en “Warma kuyay” queda eclipsado a mitad del cuento, y al
final casi nos olvidamos de su crimen, ya que en los ultimos parrafos resalta la
tragedia del narrador, marginado en un mundo occidental al lado de personas
que no quiere ni entiende. Esto no ocurre en el caso de don Braulio en “Agua”.
El cuento esta estructurado cabalmente para que tanto su figura vil como el
odio a su persona vayan creciendo sistemdaticamente y el proceso culmine con
su debido castigo en las ultimas paginas del cuento. .

Ernesto en “Warma kuyay” se conforma con vivir cerca de Justina, sabiendo
que ella no le corresponde por ser él un menor. Dice ser “casi feliz” en dicha
situacion. Pero el odio que siente hacia el hacendado que ha violado a Justina
queda pendiente. Es en “Agua” donde Ernesto toma partido en la lucha contra
los hacendados. Después de hacer sangrar a don Braulio parte en busca de
unos indios “independientes” que saben hacerse respetar por los mistis. Er-
nesto parece superar su conflicto de identidad cuando definitivamente decide
ponerse al lado de los indios, 0 més, ser uno de ellos. El cuento termina con una
frase significativa: “Y corri después, cuesta abajo, a entroparme con los co-
muneros propietarios de Utek’pampa” (p.35).

Notas

1 Las citas de los cuentos pertenecen a la siguiente edicién: José Maria Arguedas, Relatos
completos, Alianza Editorial, Madrid, 1983.

2 Véase Antonio Cornejo Polar, Los universos narrativos de José Maria Arguedas, Buenos Ai-
res, Editorial Losada, 1973, p.28.

3 “blanco” en quechua.

4 El diminutivo en quechua: “-ay”, “-cha”.

5 “Es evidente, pues, que el mestizaje cultural de Arguedas es lo que le otorga la marca diferen-
cial a su escritura”. Véase Mercedes Lépez-Baralt, “Wakcha, Pachakuti y Tinku: Tres llaves
andinas para acceder a la escritura de Arguedas”, en John V. Murra, y Mercedes Lépez-
Baralt: Las Cartas de Arguedas, Pontificia Universidad Catélica del Perd, Lima, 1996, p.

302.

6 “Como dos palomas salimos de mi pueblo/ éramos dos palomas que volaron de su nido ..”. José
Maria Arguedas, Canto Kechwa, Lima, Editorial Horizonte, 1989, p.59.

7 “Ni siquiera puede acercarse a ella, y antes bien se ve rechazado”. Véase Galo Francisco

Gonzéalez, Amor y erotismo en la narrativa de José Maria Arguedas, Madrid, Editorial Plie-
gos, 1990, p.40.

8 “Kutu y Ernesto aparecen como protagonistas antagénicos, pero al mismo tiempo son amigos
y coémplices contra don Froyldn, aunque no logran obtener venganza efectiva: sélo torturan a
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los animales del terrateniente”. Véase Elena Aibar Ray, Identidad y resistencia cultural en
las obras de José Maria Arguedas, Pontificia Universidad Catélica del Pertd, Lima, 1992,
p.77.

9 Yawar fiesta (1941), Los rios profundos (1958).

10 “El indio habia sido por siglos la victima de las violencias. Probablemente desde la época de
la conquista, el sonido de un disparo lo aterraba. Bastaba que un hombre tirara para que la
gente se dispersara. Eso viene desde el comienzo de la conquista”. Véase Julio Ortega, Texto
comunicacion y cultura: Los rios profundos de José Maria Arguedas, Centro de Estudios para
el Desarrollo y la Participacién, Lima, 1982, p.108.

11 Peruvian Pygmy Owl. Su nombre (paca-paca) proviene del silbido que emite por la noche.

12 El modelo de éstos es el hermanastro de Arguedas, “prototipo del gamonal serrano, cruel,
prejuicioso, racista, abusivo y despdético”, Véase Mario Vargas Llosa, La utopia arcaica. José
Maria Arguedas y las ficciones del indigenismo, Fondo de Cultura Econémica, México, 1996,
p.49.

13 “...el principal del pueblo, don Braulio Félix, se ha venido apropiando de las tierras comunales
y relegando a la miseria a la poblacién india; Gltimamente hasta del agua se ha aduefiado,
haciendo todavia méas penosa, si cabe, la sobrevivencia de los indios”. Véase Silverio Mufioz,
José Maria Arguedas y el mito de la salvaciéon por la cultura, Editorial Horizonte, Lima, 1987,
p.81.

14 “Arguedas, en cambio, le da a “Warma kuyay” una estructura abierta que en cierto modo lo
relaciona mas con la forma novelesca y permite la intrusién del propio autor”. Carlos Ga-
rayar, “Su innovacién literaria” en Rodrigo Montoya, (comp.), José Maria Arguedas, veinte
anos después: huellas y horizonte 1969-1989, Escuela de Antropologia de la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos, Lima, 1991, p.84.

15 Véase Antonio Cornejo Polar, Los universos narrativos de José Maria Arguedas, op.cit., p.51.
La muerte de Pantaleén “no implica la desaparicién de esa conciencia rebelde. Otros hombres
(en el relato Ernesto, tal vez los nifios y jévenes que rodean a Pantacha) la hacen suya y se
preparan para continuar la tarea de quien, por vez primera, habia roto el silencio humilde y
la temerosa pasividad”.

16 “...yano se expresa en castellano sino en quechua”. Véase Rolando Forgues, José Maria Argue-
das, del pensamiento dialéctico al pensamiento trdagico: historia de una utopia, Editorial
Horizonte, Lima, 1989, p.211.

17 “Agua si fue escrita con odio, con el arrebato de un odio puro; aquél que brota de los amores
universales”, José Maria Arguedas, “La novela y el problema de la expresion literaria en el
Pert”, en Mar del Sur, Lima, enero-febrero 1950. Afio Ill, No.9. Citado por Antonio Cornejo
Polar, Los universos narrativos..., op.cit., p.47.
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